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Ich frage mich ... Tu felix Austria feiere

dich ab oder das, was du fiir Kultur hiltst:

Otto Brusatti iitber Sommertheater. A 10

Die sogenannten ,,Lebens-
rdder” sind gleichsam die
Urzellen des Kinos. Dreht
man diese Scheiben und
blickt durch die Schlitze
auf einen Spiegel,
verschmelzen die Phasen-
bilder zu einer Bewegung.
_Erfinder war der
Osterreicher Simon
Stampfer (1790-1864).

Foto: Simon Stampler

Stroboskopische Scheibe, 183

Filmischer Tower of Power

Hier zeigt sich das audiovisuelle Gedichtnis der Republik: In der Wiener Johannesgasse entsteht {iber dem Metro-Kino
ein Kulturhaus, das den Film in seinem ganzen Reich tum und in seiner Formenvielfalt ausstellt. Von Thomas Mief3gang

och heifit es: Betreten

der Baustelle auf eige-

ne Gefahr. Wer das

Schild in der Wiener

Johannesgasse vor dem
Metro-Kino ignoriert und trotz-
dem in das Gebaude eindringt, der
sieht Ménner bei der Arbeit,
Schubkarren, in denen Bauschutt
nach draufien transportiert wird,
provisorische Holzverschalungen
und Planken, iiber die man balan-
cieren muss, wenn man die durch
Aushub erzeugten Gruben iiber-
queren mochte.

Ernst Kieninger, der Leiter des
Filmarchiv Austria, der normaler-
weise seine Arbeit in einem Biiro
im Augarten verrichtet, verbringt
jetzt sehr viel Zeit im 1. Bezirk.
Denn hier entsteht das Prestige-
projekt der Institution: ein neues
Haus fiir den Film, das den Leit-
satz des Archivs ,to preserve and
to show* optimal umsetzen soll.
Kieninger fithrt den Besucher
iiber die Baustelle, die noch aus-
sieht wie Pompeji nach dem Aus-
bruch des Vesuvs. Im Erdgeschof,
in dem sich immer schon der Zu-
schauersaal des Metro-Kinos be-

fand, wird auch weiterhin der rote
Samt des historischen Ambientes
regieren. Doch im Zuge der Res-
taurierungsarbeiten wurden in-
nenarchitektonische  Elemente
des ehemaligen ,Modernen Thea-
ters“ freigelegt, die von der ge-
meindeeigenen Kinobetriebsan-
stalt (Kiba), die den Saal viele Jah-
re lang als Filmtheater betrieben
hat, zugebaut worden waren.
Nach der geplanten Eroffnung
Mitte Oktober wird man durch die
ErschlieBung des ehemaligen
Theatereingangs die frithere Gro-
e und Struktur des Foyers ermes-
sen koénnen; auch das alte Kassa-
hauschen aus Holz wird in seiner
urspriinglichen Form wiederher-
gestellt.

Auch die ganze massive Projek-
tionsapparatur soll sich den Augen
der Kinobesucher darbieten - in
einer Art von freundlicher Varian-
te der Spanischen Inquisition will
Kieninger die Instrumente zeigen,
mit denen die Illusionsmaschine
Kino ihren Zauber entfaltet. Wir
steigen, vorbei an einem neu ins
Gebaude gestemmten Liftschacht,
iiber die Treppen in die oberen Be-

reiche, die Ausstellungsflaichen
und ein Studiokino mit 60 Platzen
beherbergen. Dieses Kino wird den
Namen des legendédren Wiener
Filmemigranten und langjéhrigen
Prasidenten der Viennale Eric Ples-
kow tragen. Im zweiten Stockwerk
schlieflich, das das neue erweiter-
te Metro in der Vertikale ab-
schlieft, werden in einer nédchsten
Etappe der Fertigstellung audiovi-
suelle Sichtungsplétze eingerich-
tet, die es Studenten, Wissenschaf-
tern, Filmleuten und einer allge-
mein interessierten Offentlichkeit
ermoglichen sollen, unter kontrol-
lierten urheberrechtlich geschiitz-
ten Bedingungen jene riesigen
Archivbestande zu begutachten,
die noch dem Copyright unterlie-
gen und somit nicht ins Netz ge-
stellt werden konnen.

Das Metro wird also zu einem
multifunktionalen Kinodisposi-
tiv, zu einem Tower of Power der
osterreichischen Filmkultur, der
das bewegte Bild der in Retrospek-
tiven oder im Rahmen diverser
Sonderveranstaltungen wie der
Viennale gezeigten Filme mit der
Statik von Ausstellungsobjekten

in ein Spannungsverhaltnis setzt
und die Gegenwart des aktuellen
Schaffens immer vor dem Hinter-
grund einer umfangreichen kine-
matografischen Tradition denkt:
Das Filmarchiv Austria beher-
bergt in seinen Depots in Laxen-
burg mehr als 200.000 Filmtitel,

darunter sdmtliche erhaltenen
Osterreichischen
Spielfilme  und 99 Die analogen

eine umfangreiche
Sammlung histori-
scher Dokumente.

Die édltesten Ti-
tel sind die Wien-
Aufnahmen  der
Gebriider Lumiere
aus dem Jahr 1896,
die alteste osterrei-
chische Filmpro-
duktion ist die Dokumentation
Der Kaiserbesuch in Braunau/Inn
aus dem Jahr 1903, aufgenommen
vom Wanderkinobesitzer Johann
Blidser. Dazu kommen etliche ge-
schlossene Sammlungen wie der
sogenannte ,Goldstaub-Bestand®,
der als die bedeutendste Samm-
lung zur Friithgeschichte des Ki-
nos gilt, und die SammIlung Kofin-

Amateurfilme sind als
Medium obsolet, die
Maschinen, die Hardware
gibt’s nicht mehr. Damit
werden Zeugnisse der
Alltagskulturin groBem
Ausmal vernichtet. ¢

ger, die Tourismusfilme aus der
Stummfilmzeit enthélt. Nicht zu
vergessen die schier unendliche
Zahl von Amateurfilmen, die nach
Aufrufen in Niederosterreich und
im Burgenland wie ein Tsunami
tiber das Archiv hereinbrechen.
,Wenn wir da jetzt nicht aktiv
werden®, sagt Kieninger, ,haben
wirin 20, 30 Jahren
kein reprisentati-
ves Bild mehr von
der nichtprofessio-
nellen  Laufbild-
produktion in Os-
terreich. Diese For-
mate, Super 8 oder
was auch immer,
werden heute in
Zeiten des Digita-
len sackweise weg-
geschmissen. Die analogen Ama-
teurfilme sind als Medium obso-
let, die Maschinen, die Hardware
gibt’s nicht mehr oder sie sind
nicht mehr funktionstiichtig. Und
damit werden diese Zeugnisse der
Alltagskultur in ganz groBem Aus-
mal vernichtet.*
Man mag sich die Frage stellen,
> Fortsetzung auf Seite A 2
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wie viele Filme vom Geschenke-
auspacken unter dem Weih-
nachtsbaum oder vom Familien-
urlaub in Caorle gesichert werden
miissen, um ein reprdsentatives
Bild der Alltagskultur in Oster-
reich zur Jahrtausendwende zu er-
halten. Und wie kiinftige Archiva-
re mit der noch viel grofleren Zahl
von digitalen Smartphone-Filmen
umgehen werden, die das gesell-
schaftliche Leben beinahe fla-
chendeckend  dokumentieren.
Diese Frage stellt sich Ernst Kie-
ninger derzeit jedoch nicht, son-
dern er verfolgt einen enzyklopé-
dischen Ansatz: ,Wir machen die
Scheunentore weit auf und schau-
en, dass wir moglichst viele Sa-
chen hereinbekommen. Es ist in-
haltlich ganz, ganz schwierig, vor
dem Einholen des Materials einen
Selektionsprozess zu definieren
und zu sagen: Wir nehmen nur
Alltagsgeschichte, wir nehmen nur
Dokumentationen, wir nehmen
nur Fernreisen in den 1960er-Jah-
ren. Die Leute wissen oft einfach
nicht mehr, was auf ihren Filmen
drauf ist. Und es ist eben unsere
Aufgabe, das herauszufinden und
zu beschlagworten, sodass man
damit arbeiten kann.*

Das Archiv als Katalysator

Doch das Filmarchiv Austria
sammelt, restauriert und prédsen-
tiert nicht nur bewegte Bilder in
unterschiedlichsten =~ Formaten
wie Nitrofilm, 8 mm, Super 8, 9%
mm, 16 mm, 35 mm und 70 mm,
sondern beherbergt auch andere
osterreichische Filmdokumente.
So sind im Lauf der Jahrzehnte
2.000.000 Fotos und Filmstills zu-
sammengekommen, 40.000 Film-
programme, 12.000 Plakate,
30.000 Biicher zur Filmgeschich-
te und -theorie sowie eine umfang-
reiche Gerite-, Dokumente- und
Kostiimsammlung. Ernst Kienin-
ger kann mit Recht behaupten,
dass die Institution ,das audiovi-
suelle Geddchtnis der Republik
Osterreich* ist, eine Art National-
bibliothek der Laufbilder. Doch
im Gegensatz zu Biichern, die in
Regalen gut aufgehoben seien,
miissten Filme regelméfig aufge-
fithrt werden, um nicht zu totem
Archivgut zu degenerieren. ,Wir
sehen es schon als Aufgabe“, sagt
er im Hinblick auf das neue Met-
ro, ,dass wir eine Infrastruktur
schaffen, die alles enthalt und er-
moglicht - ein sichtbares Kino ge-
wissermafen. Es geht ja nicht nur
um den Film per se, sondern auch
um den Auffiihrungsort, der das
Archivmaterial zum Sprechen
bringt und damit am Leben erhalt.
Wir wollen diese Abspielmaschi-
ne in ihrer ganzen Bandbreite von
ganz frithen analogen Formaten
bis zum heutigen digitalen Format
zur Verfiigung stellen, um damit
auch eine Auslage fiir das Filmar-
chiv zu haben.“ Keine passive
Speicherzone, sondern ein dyna-
misches Kompetenzzentrum mit
der Absicht, dem profanen Raum
so viel Material wie maglich zu
entreifien, um es im Sinne von Mi-
chel Foucaults erweitertem
Archivbegriff in ein System zu
iiberfithren, in dem es nicht um
gesagte und gezeigte Dinge geht,
sondern um die Bedingungen von
Aussagen und visuellen Spurensi-
cherungen. Das Archiv als Kataly-
sator des Vorzeigbaren.

Das Projekt des neuen Metro-Ki-
nos, das neben einer Reihe von 6f-
fentlichen Forderungen zu we-
sentlichen Teilen von privaten
Unterstiitzern wie der VDFS
(= Verwertungsgesellschaft au-
diovisuelle Medien), der Satel Pri-
vatstiftung und der RD Founda-
tion von Ingrid und Christian Re-
der oder durch Rahmenvereinba-
rungen mit Fernsehstationen und
anderen Nutzern der Archivinhal-
te finanziert wird und damit ein
Musterbeispiel einer Private Pub-
lic Partnership darstellt, steuert
also auf ein Happy End zu. Damit
konnte nicht unbedingt gerechnet
werden. Denn der erste Versuch
des Filmarchivs vor einigen Jah-

Tower of Power

Zur geplanten Wiederertffnung des Metro-Kinos Mitte Oktober
haben Filmarchiv Austria und Viennale gemeinsam ein besonderes
Programm vorbereitet. Unter dem Titel ,Krieg der Bilder" présentiert das
Filmarchiv zum 100. Jahrestag des Beginns des Ersten Weltkriegs umfang-
reiches Material aus den eigenen Bestdanden von den unterschiedlichen
Schauplatzen, das zum Teil unbekannt ist und nun nach Jahrzehnten wieder
zugénglich gemacht wird. Mit diesen zum Teil auch digital restaurierten
Filmquellen, darunter komplett erhaltene Frontberichte des k. k. Kriegs-
pressequartiers, lasst sich die audiovisuelle Propaganda des ersten
Medienkriegs der Geschichte authentisch nachzeichnen.

Fiir die Viennale hat der Schriftsteller Peter Handke auf Einladung des Fes-
tivals erstmalig eine Auswahl von Filmen getroffen, die fiir ihn und seine
Arbeit im Laufe der Jahre von besonderer Bedeutung waren. Sozusagen
L,Lieblingsfilme® ganz unterschiedlicher Form und Herkunft. In dem rund 25
Filme umfassenden Programm ,,Peter Handke geht ins Kino" finden sich ei-
nige groRe Namen der Filmgeschichte, wie etwa John Ford, Ernst Lubitsch,
Carl T. Dreyer oder Satyajit Ray, aber auch Ausgewahltes von Kiarostami,
Pialat, Herzog und Straub/Huillet und Aktualitéten, so etwa BAMAKO von
Abderrahmane Sissako (2006), MILYANG von Chang-dong Lee (2007) oder
WADJDA von Haifaa Al-Mansour (2012). Foto: Alexi Pelekanos / Filmarchiv

ren, wesentliche Funktionen zu-
sammenzufithren und in Partner-
schaft mit dem Festival Viennale
vor allem die Schnittstelle zur Of-
fentlichkeit auszubauen, war glo-
rios gescheitert.

Damals existierte fiir den Stand-
ort Augarten bereits ein ausge-
arbeitetes architektonisches Kon-
zept des Biiros Delugan Meissl, das
sich elegant in das geografische
Environment und die barocke
Architektur einfiigte. Einige Plane,
die jetzt in der Johannesgasse ver-
wirklicht werden, waren schon da-
mals Teil des Projekts. Delugan
Meiss] hatten einen rund 150 Sit-
ze fassenden Kinosaal konzipiert,
einen kleineren Studiosaal mit 80
Plitzen sowie 750 Quadratmeter
unterirdische Ausstellungsfliche
und eine audiovisuelle Bibliothek
mit zehn Terminals. Dazu wéren
ein Terrassencafé
und ein 350 Sitze
umfassendes Frei-
luftkino mit einer
120 Quadratmeter
groflen Leinwand
gekommen.  Mit
Ingrid und Chris-
tian Reder wurden
private Finanziers
gefunden, die sich
bereit erkidrten, die
Finanzierung dieses ambitionier-
ten Projekts im Sinne der Starkung
zivilgesellschaftlichen ~ Engage-
ments im Kulturbereich zur Gan-
ze zu libernehmen.

Doch die Wiener Stadtpolitik
hatte andere Priaferenzen und er-
moglichte es stattdessen einem
Maézen, einen Konzertsaal fiir die
Wiener Séangerknaben ins Eck
zwischen Oberer Augartenstrafle
und Castellezgasse zu stellen.
Eine Tatsache, die in der Offent-
lichkeit und in den Medien zu kri-
tischen Kommentaren und Kon-
troversen filihrte.

Keine Tricks und Zaubereien

Ernst Kieninger bemiihte sich
dennoch weiter um die Realisie-
rung dieses Projekts, wobei ihm
ein glicklicher Zufall zu Hilfe
kam. Denn ohne die Abwande-
rung einige Mieter in dem Gebdu-
de, in dem das Metro-Kino unter-
gebracht ist, wére die Vorstellung
eines in die Vertikale gestreckten
,Filmkulturzentrums* nicht ein-
mal eine Denkmaoglichkeit gewe-
sen. Es seien keine Tricks und
Zaubereien notwendig gewesen,
erklart der Chef des Filmarchivs.
Auch keine Freunderlwirtschaft
und politische Protektion. ,Das
Metro-Kino betreiben wir ja schon
seit 2002. Gewissermafien als
Showroom und 6ffentliche Biihne
des Filmarchivs, wo wir unsere
restaurierten Bestinde im Rah-
men von Sonderprogrammen Ret-
rospektiven zeigen konnen. Ir-
gendwann bemerkte ich, dass der
erste Stock des Gebédudes leer-
stand - das war der Tanzsaal des
benachbarten Konservatoriums.
Wir fragten ohne Umschweife bei
Wiener Wohnen, die das Gebédude
verwalten, nach, ob die Raumlich-
keiten zu mieten seien. Daraufhin
erhielten wir, so wie jeder andere
Interessent, einen Besuchsschein,
der es uns gestattete, eine halbe
Stunde zu besichtigen und uns da-
nach zu entscheiden. Wir sagten
Ja — and that was that.“ Mit dem
Erdgeschoff, dem Mezzanin und
dem ersten Stock erhielt die Vor-
stellung von einem multifunktio-
nalen Filmkulturzentrum schon
prazise Konturen. Dann verlager-
te auch eine Sprachschule im
zweiten Stock ihren Standort, und
weitere Raumlichkeiten wurden
frei. Kieninger griff beherzt zu und
verfiigt nun tber so viel Flache,
dass ein Grofteil der Funktionen,
die fiir den Augarten vorgesehen
waren, auch in der Johannesgasse
umgesetzt werden kann. Fiir den
Architekten Dominik Aichinger
bedeutete dies eine substanzielle
Verldangerung der Planungs- und
Bauphase. Dafiir aber mehr Ge-
staltungsraum, der eine bessere
Balance zwischen dem histori-
schen Baubestand und den zeitge-

auch darum,

99 Es geht beim neuen
erweiterten Metro-Kino

den Projektions- und
Auffiihrungsort Kino zu
erhalten, der sukzessive
vom Verschwinden
bedroht ist. €€
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nossischen Interventionen des
Gestalters garantiert. So entfaltet
sich in Zukunft im Metro-Kino
eine Dialektik aus Alt und Neu,
die die historische Dimension der
Kinematografie in Erinnerung hélt
und gleichzeitig deren Gegenwart
und Zukunft beschwort. Neben
der Prasentation der historischen
Filmdokumente wird das Kino
auch Ort der Auseinandersetzung
mit dem aktuellen Osterreichi-
schen Film in seinen vielfédltigen
Formen und Genres sein.

Auch das Ausstellungspro-
gramm ab 2015 soll diesem Um-
stand Rechnung tragen. Besonders
am Herzen liegt dem bekennen-
den Kino-Nerd Ernst Kieninger
eine Schau zum Thema Pre-Cine-
ma, in der Bewegtbildapparaturen
vor der Erfindung der heute iibli-
chen Projektoren gezeigt werden
sollen: etwa Le-
bensrdder, Wun-
dertrommeln, Mu-
toskope, Laternae
Magicae oder das
Elektrotachyscop,
auch Elektrischer
Schnellseher, ein
ab 1886 von Otto-
mar Anschiitz ent-
wickeltes  Gerit
zur Projektion von
chronofotografisch erzeugten Rei-
henbildern. Dartiber hinaus ver-
figt das Filmarchiv Austria iiber
viele Nachldsse zahlreicher pro-
minenter, aber auch vergessener
Regisseure, Autoren und Schau-
spieler, die nur darauf warten, auf-
gearbeitet und présentiert zu wer-
den. An den zukiinftigen Filmpro-
grammen und Ausstellungen wird
sich neben anderen maglichen
Partnern auch die Viennale betei-
ligen, die schon von Anfang an das
Projekt als Partner des Filmarchivs
mit unterstiitzt hat, Etwa mit einer
Ausstellung tiber den Osterreichi-
schen Avantgarderegisseur Kurt
Kren oder einem Projekt, das die
Factory von Andy Warhol als
Kreativzelle der New Yorker Sub-
kultur und des Avantgardefilms
jener Epoche aufzeigt.

Das neue Metro-Kino in der Jo-
hannesgasse ist der Schlussstein
in der institutionellen Architektur
des Filmarchiv Austria. Heute, in
den Zeiten eines allgemeinen Di-
gitalisierungswahns und der all-
gemeinen Verfiigbarkeit des Lauf-
bildes im Netz, haben sich die
Schwerpunkte verschoben. Es
geht zwar immer noch um Konser-
vierung, Restaurierung und Lang-
zeiterhaltung der fragilen Materia-
lien - bereits 2004 errichtete das
Filmarchiv ein Sicherheitsfilmde-
pot in Laxenburg, 2010 wurde
dann ein neues Nitrofilmlager in
Betrieb genommen, das aufgrund
neuester physikalischer Erkennt-
nisse vollkommen aus Holz be-
steht. Immer mehr aber auch da-
rum, den Produktions- und Auf-
fithrungsort Kino zu erhalten, der
vom Verschwinden bedroht ist.
,Es geht um das Kino als Ort der
kollektiven Auseinandersetzung
mit den bewegten Bildern“, sagt
Ernst Kieninger, ,aber auch um
die technische Infrastruktur, die
noch in der Lage ist, das analoge
Filmbild, also jenes Material, das
im Filmarchiv immer noch domi-
niert, in einer authentischen Form
auf die Leinwand zu bringen. Den
technischen und kulturellen Kon-
text einer Filmauffiihrung im Kino
lebendig zu erhalten - diese wich-
tige Arbeit und grofe Herausfor-
derung wollen wir im neuen Met-
ro-Kino leisten.“

Thomas MieBgang,
Journalist, Kurator,
Buchautor (Ausstel-
lung: ,.Die andere Sei-
te" im Belvedere, bis
12.10.; zuletzt er-
schien: ,,ScheiB drauf -
Die Kultur der Unhéflichkeit") Foto: privat
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